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A Biblia em Imagens®

Adriana Ferreira da SILVA?Z

RESUMO

Este artigo investiga 0 uso das imagens religiosas na propagacdo da mensagem biblica
ao longo da histdria, analisando suas caracteristicas, intencdes, evolucdo e dos modos
pelos quais o uso da imagem em livros, afrescos, telas ampliaram a difusdo e a
compreensdo das Escrituras Sagradas de forma variada e sua influéncia na vida e cultura
dos povos cristdos. Contempla nas artes plasticas a mesticagem ocorrida no periodo em
que se produziu a arte em massa, percorre também o fato de o ocidente ter se tornado a
civilizacdo da imagem e o poder dominante advindo a partir do uso destas. Trata da
genialidade no uso da mediacdo aplicada ao principio das imagens e fundamentada na
cristologia, onde se firma o Cristo como mediador. Apresenta a questdo das proibicdes
impostas pelas religides monoteistas em vista de coibir a idolatria e o imperativo
pedagogico das imagens para os analfabetos que contribuiu para 0 rompimento de tais
proibicdes. E ainda a questdo da iconografia que pde em destaque a mulher no Antigo
Testamento. Tendo como fundamentacédo tedrica as publicacdes sobre o tema de Régis
Debray e no tocante aos aspectos de leitura, formato e composicdo do livro nas
publicacdes de Alberto Manguel e Roger Chartier.

PALAVRAS-CHAVE: Biblia; imagens; religido; idolatria, artes plasticas.

TEXTO DO TRABALHO

Ao longo dos séculos as imagens referentes a tematicas biblicas, foram aos poucos
ganhando espago nos livros e no interior das igrejas. Os livros foram ricamente
decorados com gravuras, processo denominado iluminura, chegando ao ponto de
haverem colec¢Ges de pequenos livros que valiam mais pela ornamentagdo do que pelo

conteddo escrito. Na Idade Média, época em que a vida de muitos europeus estava mais

! Trabalho apresentado na XI Conferéncia Brasileira de Comunicagdo Eclesical (Eclesiocom), realizada Engenheiro
Coelho, SP, 18/8/2016.

2 Mestre em Comunicago e Semidtica pela PUC-SP, professora da Faculdade Cangdo Nova de Cachoeira Paulista —
SP, e-mail: adriana@cancaonova.com
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voltada aos oficios religiosos, geralmente os volumes eram “em formato pequeno, em
muitos casos iluminado com requinte e opuléncia por mestres da arte, continham uma
colecdo de servicos curtos denominados ‘oficio menor da abengoada Virgem Maria’”.

(MANGUEL, 1997, p. 152-154). Alberto Manguel conta que:

Esses volumes pequenos eram eminentemente instrumentos portateis da
devocdo, podendo ser usado pelo crente tanto em servicos publicos da igreja
como em oragBes privadas. Seu tamanho tornava-os adequados as criangas:
por volta de 1493, o duque Gian Galeazzo Sforza, de Mildo, mandou fazer
um livro de horas para seu filho de trés anos, Francesco Maria Sforza, Il
Duchetto, que, representado em uma das paginas, aparecia conduzido por um
anjo da guarda através de uma regido inéspita. A decoracdo dos livros de
horas era luxuosa, mas variava de acordo com o cliente e 0 que ele podia
pagar. Muitas representavam o brasdo da familia ou um retrato do leitor.
(MANGUEL, 1997, p. 153-154)

A juncdo das personagens biblicas com as imagens das pessoas daquele século em
que o livro foi desenvolvido e ainda a caracterizagdo de tais personagens com
vestimentas da época era muito comum. Esses livros se tornaram formas de se
presentear em casamentos da nobreza e posteriormente, também para a burguesia deste
tempo. No final do século XV o mercado de iluminadores de livros se expandiu de
Flandres para toda a Europa. Manguel menciona o livro de horas que fora encomendado
para o casamento de Ana da Bretanha no ano de 1490, feito na medida da mé&o da noiva.
Estes livros se destinavam a uma Unica pessoa e continham ilustracdes surpreendentes
gue misturavam cenas do Antigo e Novo Testamento com paisagens urbanas e
modernas daquela época, “traziam as palavras sacras para um cenario contemporaneo ao
do leitor”. No século XV, na Fran¢a, um volume iluminado mostra o nascimento da
Virgem, onde Santana € representada como uma dama nobre daquele século.
(MANGUEL, 1997, p. 154-155). Do século XV ao século XVII, os livros de oracao e as
Biblias ricamente iluminadas, que eram carissimas, faziam parte do patrimdnio familiar

e eram deixadas como heranca para o primogénito (MANGUEL, 1997, p. 183-184).

De volta a antiguidade, para os primeiros crentes, Deus era algo do qual nédo
podiam fazer imagens e entdo, o ponto de partida de suas reflexdes veio a ser a rejeigéo
de simulacros. Mas na era moderna os textos sagrados, em muitas crencas, deram
origem ao maior corpo de arte visual do Ocidente. Régis Debray faz sua reflexdo no

seguinte sentido:
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A religido ndo busca restringir Deus (ou deuses) por meios mecanicos, mas
busca reconciliar a humanidade com Deus através da oragdo que leva a um
relacionamento pessoal que, em principio, ndo deve exigir a ajuda de coisas
inertes, como imagens pintadas ou esculpidas. (DEBRAY, 2004b, p. 5)

Para Debray, as religides monoteistas buscam uma prética de leitura livre do menor
indicio de idolatria. Que suprime a imagem latente representativa no simbolo verbal. E
os idolos ndo sdo apenas imagens de deuses falsos, mas também imagens falsas da
verdade, pois a verdade sobre Deus é infinita e incomensuravel com qualquer
materialidade do mundo sensual. Portanto, seguindo nesta linha de reflex&o, conclui o
autor, “o invisivel ¢ legivel, mas ndo configurdvel. A Palavra € potente, ilustracdes
impotentes. [...] Uma imagem ¢ um dado minuto no universo, mas Deus contém o

universo. Deus ndo pode ser pintado”. (DEBRAY, 2004b, p. 5).

A imaginacdo humana, diante de um livio em que h& historias ndo pode ser
impedida de funcionar, atribuindo nomes, rostos cores e lugares. Em sua linha de
reflexdo, Debray argumenta que um Deus sem imagem pode parecer distante, remoto.
Seu nome um tetragrama, que segundo a tradicdo judaica ndo pode ser pronunciado, na
enciclopédia do Judaismo € indicado apenas por uma Unica letra. Quando, a narrativa do
Antigo testamento descreve Sua aparicdo como uma sarca ardente, uma chama
disforme. Debray reflete sobre o desafio enfrentado pelos pintores em fazer um
fendmeno ndo humano tornar-se um personagem principal de uma histéria humana. No
episddio de Moisés diante da Sarca Ardente, o pintor relegou a Sar¢a um status de
detalhe de fundo, concentrando-se no momento humano em que Moisés tira as sandalias
(DEBRAY, 2004b. p. 87).
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Moises diante da sarga ardente.
Domenico Fetti (1588-1623).
Fonte: DEBRAY, 2004b, p. 86.

N&o eram somente 0s judeus que proscreviam a representacdo do divino, segundo
Debray, o Hinduismo Védico® e o Budismo também proibiam qualquer tipo de
representacdo no tocante ao divino. Em longo prazo, foram todos eles incapazes de
manter tais proibi¢des. Os hebreus foram muitas vezes tentados pelas artes do afresco,
do mosaico e da iluminagdo dos manuscritos. Além disso, Debray recorda que nem
todas as histérias do Antigo Testamento estavam sob a proibicdo de imagens
figurativas. O sacrificio de Isaac poderia ser representado porque ele sela a alianca de
Deus com seu povo. A narrativa historica de Esther, que ndo menciona o nome de Deus

também poderia ter representagcdes (DEBRAY, 2004b, p. 7).

Debray afirma que tais visdes pessoais do Antigo Testamento e as narrativas
visionarias evocam muito mais que palavras e que Deus como tal, é sem duvida
irrepresentavel, mas que ha algo no divino de qualquer cultura que impele para a

representacdo através das artes plasticas na cultura ocidental. Seguindo a linha de

% Na primeira fase o Hinduismo recebe o nome de Hinduismo Védico. Cf. HINDUISMO Védico e Hinduismo
Bramanico. Disponivel em: <http://belongtohinduism.wordpress.com/2012/05/31/hinduismo-vedico-e-hinduismo-
bramanico/>. Acesso em: 30 de mar. 2014.
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raciocinio de Debray, este afirma que Deus como o Ser Supremo, todo-poderoso e
onisciente, absolutamente distinto do mundo criado, envolve o lado esquerdo do cérebro
(conceitual) do crente. E que mais cedo ou mais tarde o lado direito do cérebro, cederd a
imaginacgdo. Portanto, um Antigo Testamento ilustrado, reestabelece o equilibrio entre
os dois hemisférios cerebrais dos crentes monoteistas. O autor reforca que foram os
cristdos do Novo Testamento que traduziram as histérias do Antigo Testamento em
imagens para 0 mundo todo, mas que este trabalho levou muito tempo para se
popularizar. Debray recorda que o Cardeal Etchegaray, quando era Arcebispo de
Marselha, autorizou uma histéria em quadrinhos da Biblia, mas que seria dificil

imaginar um rabino proeminente fazendo o0 mesmo (DEBRAY, 2004b, p. 8).

Foi na Italia, no periodo do Renascimento, que aconteceu a propagagdo mais
generalizada das imagens religiosas, baseada nas Escrituras. A base para tal proliferagéo
veio firmada nas decisdes tomadas nos Concilios Ecuménicos da Calcedénia (ano 451)
e de Nicéia (em 325 e 787). Mas para que tal desenvolvimento acontecesse 0
cristianismo teve que primeiro reivindicar os textos hebraicos também como seus e
firmar a existéncia de uma linha que une o Antigo Testamento (hebraico) e 0 Novo
Testamento (cristdo), demostrando que um é cumprimento do outro. Por exemplo: que a
vinda de Cristo era o cumprimento da alianca de Deus com Abrado; que a histéria de JO
antecipa os sofrimentos de Cristo; que Ezequiel serve para prefigurar S&o Jodo Batista e
que o profeta Isaias seria um cristdo antes do cristianismo e seus versos preveem a
substituicdo do Templo de pedra pelo Corpo de Cristo. (DEBRAY, 2004b, p. 9-10).
Para Debray, “essas imagens sdo filhas do que se poderia chamar de ‘teologia da
recapitulacdo’ do Cristianismo, segundo a qual, o Novo Testamento resume e da
nascimento a verdade do Antigo e faz com que o implicito se torne explicito”.
(DEBRAY, 2004b, p. 10).

Durante o periodo da Idade Média, foram feitas inUmeras cdpias manuscritas e
ricamente iluminadas da Biblia em pergaminho, mas foi durante a Reforma e a
Contrarreforma que as imagens floresceram. Com a revolucéo feita pela prensa de tipos

moveis, criada por Gutenberg, a propagacdo da Biblia foi impulsionada. A Reforma
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retornou com as Escrituras, se opondo ao monopdlio da Igreja catolica Romana na
interpretacdo dos textos sagrados. Esses fatores levaram a uma proliferacdo de
xilogravuras, gravuras de histérias do Antigo Testamento, “estampas que alcangaram
um efeito cumulativo de traduzir as imagens verbais do Antigo Testamento em imagens
pictoricas”. Os luteranos, embora dedicados a Palavra, foram mais abertos a imagem
visual do que os calvinistas (DEBRAY, 2004b, p. 10-11). Para explicar em um sentido
mais profundo a diferenca entre a Igreja cat6lica e as da Reforma em relacéo a aceitacdo
de imagem, Debray parte desta ousada comparacéo:

Seu ser, (0 corpo de Cristo) [...], ndo se reduz a uma soma de elementos
materiais: um quadro ¢ mais do que uma tela colorida. Como uma hdstia é
mais que um pedaco de pdo. E a operacdo estética é tdo misteriosa quanto a
Eucaristia: a transubstanciagdo de uma matéria em espirito. Isto ndo é uma
tdbua de madeira encausticada e pigmentada, isto € um painel representando
Jesus Cristo na cruz. Carne e sangue. [...] (Gaspar Schott, 1657). O espelho
faz resplandecer a luz eterna e seus reflexos sdo como uma espécie de
hostias. Metafora efetiva que se impde como critério. As confissfes cristds
que admitem ou ndo a presenca real do Cristo no pdo sobre o altar admitem
ou ndo a pintura sacra. A linha divisoria se encontra no cerne da Reforma.
Lutero admite o sacramento da Ceia, embora substitua a transubstanciacéo®
pela consubstanciagdo®; condena também os iconoclastas, do mesmo modo
que seu émulo Carlstadt, recusando completamente o sacrificio da missa,
recusa completamente o acesso ao templo da menor imagem. Calvino, que
faz da Ceia um puro simbolo, uma simples met&fora, considera a
transubstanciacdo catélica como um vergonhoso passe de mégica; além disso,
sua condenagdo das imagens € muito mais rigorosa do que a de Lutero.
Execra as reliquias dos santos e compara as Virgens pintalgadas a “piranhas
de bordel”. A seu ver, qualquer imagem carnal do Cristo é um idolo; além
disso, a arte, diz ele, nada pode ensinar a respeito do invisivel. S6 pode e
deve mostrar “as coisas que se veem com os olhos”. (DEBRAY, 1994, p. 85).

Na visdao de Debray (1994, p. 86), “quanto mais uma cultura desconfia do corpo,
maior ¢ sua repugnancia pela figuragdo”. Como consequéncia, ele cita o purismo
geomeétrico, o funcionalismo da Bauhaus, a arte abstrata que foi desenvolvida nos paises
nordicos que viveram o puritanismo da reforma. Mostra também que no Ocidente, nos

locais onde “a distancia entre Deus e o homem €é maior, a obsessdo do impuro e do

pecado da carne deixa as artes plasticas em dieta”. Cita neste caso a Inglaterra, Paises

4 Transubstanciagdo: mudanca de substancia do pdo e do vinho na do corpo e do sangue de Jesus Cristo, na
Eucaristia. (E um dogma definido no concilio de Trento.). Cf. DICIONARIO, 2014a.

5 Consubstanciagdo: modo de presenca de Cristo na eucaristia (segundo a crenca luterana), em que a substancia
divina coexiste com as do pdo e do vinho. Cf. DICIONARIO, 2014b.



e
icisaista J7» ECLESIOCOM  UN.'sP

Catedra Unesco de Comunicagdo e Desenvolvimento/Universidade Metodista de Sdo Paulo
Xl Conferéncia Brasileira de Comunicagdo Eclesial
Centro Universitario Adventista de Sado Paulo - EC, SP, 18/8/2016

Baixos, Alemanha do Norte, Estados Unidos e Escandindvia onde a alimentacdo é
insipida, as paredes sdo brancas, corpos sem odor e a carne cozida. Debray se apoia
também nas reflexdes de Jean Clair (1990) e revela que nesse espaco moralista, a
proibicdo chega até mesmo no ato de colher cogumelos selvagens, principalmente os
que possuem a forma de falo, se junta a isso a rejeicdo pelo fermentado. O filosofo faz
uma ligacdo entre o emprego das leveduras naturais ha massa e no pdo, comuns na Italia
e na Alemanha do Sul catélica, com a volta nestas regifes, das tradicGes figurativas.
Amplia suas consideracfes quando cita o Barroco que se concebe a partir da vinha e do
trigo, isto €, na regido mediterranea. Debray conclui dizendo: “A memdria longa das
religibes se exprime através do génio, inseparavelmente, plastico e gastronémico dos
povos. Maneiras de ver, maneiras de crer, maneiras de preparar os alimentos constituem
um todo”. (DEBRAY, 1994, p. 86).

Os povos do Ocidente sdo fascinados por livros que falam de seu passado e que dao

acesso aos seus proprios segredos. Para Debray o Antigo Testamento é:

Como uma histéria de identidade, pois narra 0s sonhos e as tribulagfes de um
povo excepcional e, através dele, a odisseia de um Deus singular que teve
muitos filhos. Mas este texto profundamente pitoresco, com sua histéria de
um povo escolhido, tornou-se uma juncdo de mitos e fantasmas da
humanidade. Essa histéria imutavel ndo divulga um folclore ou etnografia,
mas um classicismo sincrético, o repertério comum de nossas lendas.
(DEBRAY, 2004b, p. 13).

No que tange as ilustracGes os cristdos ndo tiveram a preocupacgdo de retratar o
povo judeu num contexto histérico da época do Antigo Testamento. Mas, como uma
mesticagem que aconteceu num periodo em que se produziu a arte em massa, as
personagens histéricas do antigo Israel foram ignoradas, pois “a pintura religiosa estava
menos preocupada com ilustragdo ou o testemunhar que com argumentacdo e
demonstragdo”. Debray reforca a ideia de que os ocidentais estdo tdo acostumados a esta
anexacdo de uma narrativa do Oriente Médio por uma cultura especificamente
Ocidental e cristd, que acabam por projetar seus codigos e suas preferéncias. Perdeu-se
nos costumes do tempo a curiosidade sobre o que poderia ser mantido a partir do Antigo
Testamento e sequer “questiona se o que foi retido ndo poderia ter parecido estranho aos

autores do Antigo Testamento e do seu publico original”. (DEBRAY, 2004b, p. 14)
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Davi e Betsabé. Jan Massys (150
Fonte: DEBRAY, 2004b, p. 154

9-1575).

Alguns aspeétos podem ser evidenciados na obra acima, aspectos estes. Que
introduzem elementos atuais numa narrativa do Antigo Testamento. Debray observa
uma caracteristica da iconografia cristd, que da lugar de destaque as mulheres do Antigo
Testamento, e aponta as inimeras obras de arte que foram feitas sobre Susana e 0s
Ancidos, Betsabé mulher de Urias tomada como esposa por Davi, Esther a Rainha judia
que com sua simpatia e beleza salvou seu povo em detrimento aos profetas Esdras,
Jeremias e Elias. Para ele, “essas mulheres rebeldes e belas por natureza combinando o
sagrado e o profano, a legitimidade e a sensualidade” possuem mais apelo dramético. A
elas foi dada uma interpretacgdo figurativa mais forte do que para os profetas austeros. Ja
a passagem da escada de Jaco, esta se tornou em parte, um tema figurativo cristdo
(DEBRAY, 2004b, p. 14-15).

Nas obras de arte concebidas entre 0s séculos X1V e XIX, sobre os temas do Antigo
Testamento, Debray denomina de “pratica arcaica”. Tal pratica contém um poder visual
que esta na subordinacdo do detalne para o todo, na grande perspectiva, no
enquadramento abertamente teatral. Desta forma ele faz um contraponto com a arte
contemporanea que busca a verossimilhanca e cita como exemplo a fotografia, as cenas

do cinema e da televisdo, os detalhes foram desaparecendo (DEBRAY, 2004b, p. 16).

Para Debray “o Novo Testamento € um fator chefe no surgimento e

desenvolvimento da arte como o reino ndo so de exceléncia, mas também de expressédo
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pessoal”. Baseando-se no fato do Ocidente moderno ter se tornado “a civilizagdo da
imagem” e como tal, a civilizacgdo dominante do planeta, Debray ressalta que o
Ocidente de hoje tem a genialidade das imagens, porque ha dois mil anos o0s primeiros
cristdos estavam possuidos da genialidade da mediagdo. “Através do argumento
aprendido da ‘cristologia’ afirmaram Cristo como o mediador, um intermediario entre
Deus e o homem, e aplicaram este principio as imagens”. Seguindo este raciocinio,
Debray explica que tanto Cristo como as imagens eram considerados o cruzamento do
espiritual com o corporal, para mediar entre os opostos bipolares Criador e criatura,
Espirito e matéria (DEBRAY, 2004b, p. 4-7).

O Papa Gregoério Magno, no ano 600, proclamou na Carta ao Bispo Sirenus de
Marselha que “a imagem ¢ a Biblia dos analfabetos” e em relagéo a figura de Madalena,
a pecadora, ele disse: “Amar a verdade, com a suas lagrimas ela lavou os defeitos dos
seus pecados” em sua homilia sobre os Evangelhos, desta forma o Papa resgata a
imagem de Madalena do inferno e declara sua devocéo por ela. Segundo Debray, agindo
assim Gregorio torna legitima a arte da pintura e de certa forma indica aos artistas
pintores os seus temas favoritos. Posto isto, o autor sinaliza que foi entdo criado o mito
de Maria Madalena, diversas vezes retratado pelos artistas, mas que nas Escrituras,
depois da passagem da Ressurreicdo de Cristo os Evangelhos e os Atos dos Apostolos
nada mais citam sobre ela. O autor destaca que desta forma é feita a entrada de
personagens ambiguos do pecado para a santidade, a partir do Eros ao Agape, como se
V€ nas pinturas de Pieta de Villeneuve-les-Avignon (DEBRAY, 2004a, p. 9-10)

The Avignon Pieta (Madalena com manto vermelho).
Enguerrand Quarton (1420-1466).Fonte: DEBRAY, 2004a, p. 178-179.
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Durante a ldade Média as paredes e vitrais das Igrejas sdo amplamente utilizados.
Torna-se possivel considerar que as iluminuras que estavam nas Biblias e Livros de
Horas, tomaram os ambientes das igrejas transformando paredes e janelas em textos de
cultura, como uma biblioteca que podia ser lida pelas pessoas comuns, consideradas
iletradas por ndo saberem o latim. O aumento no uso das imagens em seus mais diversos
suportes se deu quando a Igreja conferiu a arte religiosa o status de dogmatica, isto &,
que contém tracos do dogma. (DEBRAY, 2004a, p. 6-7). No século XIll, as ordens
mendicantes, Franciscanos e Dominicanos, passaram a usar as imagens contra o clero

letrado e, segundo Debray alcangam éxito. Isto porque, diz ele:

A imagem é mais contagiosa, mais viral do que o escrito. Mas, além de suas
virtudes reconhecidas na propagacdo das sacralidades, [...]. ela tem o dom
capital de consolidar a comunidade crente. Pela identificacdo dos membros a
Imago central do grupo. Ndo ha massas organizadas sem suportes visuais de
adeséo. Cruz, Pastor, Bandeira vermelha [...]. No Ocidente, seja 14 onde for,
desde que as multiddes se pdem em movimento — procissfes, desfiles,
meetings — colocam & frente o icone do Santo ou o retrato do Chefe, Jesus
Cristo ou Karl Marx. (DEBRAY, 1994, p. 90-91)

O Renascimento foi o grande periodo onde se firmou a arte sacra, mas foi também
nesta época que o humanismo derivado da filosofia de Platdo, “denunciou
incessantemente a arte como uma mentira e afirmou a impoténcia das imagens como
intermediarias entre o céu de ideias abstratas e o0 mundo concreto dos homens e das
coisas”. Mas, a resposta dos pintores foi que a substancia material de pintura poderia ser
um veiculo do Espirito Santo e que uma linguagem pictdria poderia transmitir a verdade
das escrituras, desde que esta respeitasse atentamente o texto. Ao afirmarem crengas

metafisicas, os pintores se posicionaram contra esta corrente (DEBRAY, 2004a, p. 10).

A Igreja deu seu apoio a estes pintores, com o seu imperativo pedagdgico “que as
imagens ensinam os analfabetos e que as Escrituras ensinam aos educados”. Para
Debray, a esfera eficaz da pintura ¢ a da acdo, pois ela causa “choque” ou “impacto”
sobre as pessoas. As imagens tocam o ser sensual do espectador, evocando nele a
presenca de uma pessoa ou de um objeto. Portanto, a imagem envolve amor e requer a
participacdo dindmica deste espectador. Ao contrario de simbolos ou sinais, as imagens
também apelam para o corpo, assim elas envolvem todo o ser do espectador. Em

consonancia com o principio da atividade na esfera emocional da imagem, Debray

10



]
wisss  |7s ECLESIOCOM  uni.'sP

Catedra Unesco de Comunicagdo e Desenvolvimento/Universidade Metodista de Sdo Paulo
Xl Conferéncia Brasileira de Comunicagdo Eclesial
Centro Universitario Adventista de Sado Paulo - EC, SP, 18/8/2016

afirma que a visdo "eleva”, olhando se "encanta”, que uma imagem envolve toda a
pessoa, que se aquece e energiza. Ele relembra o Jesuita Inacio de Loyola, que inspirado
pela Contra-Reforma, com seu exécito de Jesuitas, a Companhia de Jesus, lutou contra a
alimentacdo do fogo da imaginacdo sensual através das imagens (DEBRAY, 2004a, p.

10-11). No que se refere a Economia e a Praxis, Debray afirma:

A imagem é econbmica porque encurta as demonstracfes e abrevia as
explicagbes — “um bom esbogo ¢ preferivel a um longo discurso”. Menor
dispéndio de linhas. E pratica porque inculca com menos despesas. Portanto,
a poténcia amorosa das imagens é nociva e util. E, a0 mesmo tempo, um
perigo libidinal e um instrumento de expansdo. E preciso reprimir o primeiro
sem se privar do segundo: cativar a magia das imagens sem ficar preso a ela.
[...] A prudéncia aconselha, portanto, a despertar os sentidos sem excité-los,
propagar sem edulcorar — e, para fazer isso, ndo separar pregacao e figuragéo.
Moderar a Imagem com a Palavra. (DEBRAY, 1994, p. 94-95).

Até o0 século XV a imagem ndo é um objeto de representacdo, mas um relacional.
Um Cristo pintado na parede de uma igreja ndo era um afresco a ser contemplado. Esta
imagem tinha uma funcdo sacramental, operatoria, indicativa para pedir acbes como
acender velas, curvar-se, fazer o sinal da cruz ou orar (DEBRAY, 2004a, p. 12). Debray

explica como era a relacdo do fiel com a imagem.

Quando um crente ortodoxo oriental olha para um icone da Virgem, ele sente
entrar em um relacionamento pessoal com a Virgem. Ele se concentra nela, e
ndo nas imagens pintadas, nas qualidades plésticas do desenho, no tom, ou
acabamento. Seu olhar se cruza com o olhar da imagem que também parece
olhar para ele. O fluxo vai a partir do icone através do olhar, fazendo as
verdades da fé brilhar em direcdo ao observador. Para os fiéis, a luz que
parece originar-se de dentro do icone e banha a imagem da Virgem com o seu
brilho ndo serve apenas para modelar as caracteristicas do rosto da Virgem ou
das dobras de seu manto. Em vez disso, ele carrega a energia divina dela para
a alma. O icone, portanto, € mais do que uma imagem da Virgem. Representa
a sua prépria pessoa [...]. No entanto, é apenas um meio, facilitando a
passagem da alma do mundo profano até o icone com a imagem da Virgem
para o reino sagrado do além. A Virgem Maria ndo é a pintura, mas € um
ponto de transmissao necessario para quem deseja comungar com a Mée de
Deus. (DEBRAY, 20044, p. 12).

No final da Idade Média o icone comecou a se espalhar por todo o Ocidente, 0 ouro
deixou de ser visto apenas como um material precioso e tornou-se um veiculo da aura.
Debray recorda que quando Sao Tomas de Aquino construiu sua “Teoria da beleza” a

beleza era um atributo de Deus, 0 esplendor da sua verdade, a face externa e visivel de
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sua realidade inteligivel. O significado da beleza dos tempos atuais ndo € o0 mesmo dito
por Tomas de Aquino, isto &, as caracteristicas intelectuais perfeitas de Deus. O autor
relembra também que para o celebre pintor italiano Giotto, o ouro ndo era uma cor, mas
o brilho vivo do Corpo de Cristo e mais Theotokos, isto é, portador de Deus (DEBRAY,
2004a, p. 13).

Na época de Rembrandt havia a questdo: se podia ou ndo publicar a Biblia em
pequeno formato, por se tratar de um texto sagrado num formato considerado indigno
(CHARTIER, 2009, p. 88).

O Apostolo Paulo. Rembrandt (1606-1669).
Fonte: CHARTIER, 2009, p. 136

Nas obras de Rembrandt “a Biblia ¢ mostrada como algo imenso, sem relagcdo com
o0 objeto tipografico possivel ou real”. (CHARTIER, 2009, p. 85). A inten¢do do pintor
era exaltar a for¢a da Palavra de Deus. “No claro-escuro do quadro de Rembrandt, ela é
a luz viva que, pela mediagdo dos apostolos, ilumina cada fiel e toda a cristandade”.

(CHARTIER, 2009, p. 137).

A partir do século XV a arte passou a ser uma pratica que produz mercadorias.
Uma beleza feita intencionalmente. Tais obras podem ser movidas de lugar, compradas,

vendidas, sdo do mercado e ndo nasceram nos lugares de culto, mas perto dos portos e
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armazens e nas ricas casas burguesas de cidades como Veneza, Florenca, Bruges e
Amsterdam. Tais imagens foram tiradas do Antigo e do Novo Testamento, mas contra
seus usos religiosos ou devotos. Esta estetizacdo da imagem, que continuou através dos
séculos XVI e XVII recebeu sua teoria no seculo XVIII, quando a estética se torna uma
disciplina intelectual, tendo por base a retirada do divino do mundo terreno. Essa
retirada, afirma Debray, ocorreu com o lluminismo, com os filésofos da idade da Razéo
que afirmavam que o homem intelectual era o centro do mundo intelectual. A partir
deste ponto de vista, 0 homem é o ponto unificador de todas as perspectivas do mundo,
e mestre possuidor da natureza, enquanto o sagrado s6 poderia ser percebido como se
estivesse a uma distancia muito grande do mundo (DEBRAY, 2004a, p. 13-14). Debray

reflete sobre o iluminismo da seguinte forma:

A Realizacdo intelectual do lluminismo foi uma vitéria para o0 homem, mas
uma derrota para Deus. Estava em vigor um retorno a mitologia, mas sem
divindades, atos, ou milagres. Como nunca se destr6i 0 que se tem apenas
deslocado, o século XX viu a propagacdo de uma nova religido laica e
secular, a religido da arte. Na mesma propor¢do que as igrejas perdiam
adoradores, os museus ganhavam um publico. Ao mesmo tempo, 0 museu
tornou-se o santudrio de agndsticos. A dessacralizagdo das criacfes levou ao
sacralizar os criadores. Milhares de sinais atestam isso, nomeadamente o
aparecimento do discurso artistico em torno de tais termos como “epifania”,
“vocagdo”, “siléncio inefavel”, “peregrina¢do” e as outras palavras e frases
anteriormente pertencentes ao vocabulario da piedade mais tradicional,
juntamente com o vibrato e efusfes liricas que lhes estdo associados. O
passado ndo nos impede de projetar categorias de nosso momento presente
em relicarios, tesouros, afrescos, retabulos e outros objetos de piedade de eras
passadas que ndo tinham conhecimento das nossas preocupacBes, ou de
anexacao de objetos preciosos da salvacdo para um reino estético de nenhum
interesse para a propria salvacdo. (DEBRAY, 20044, p. 14-15).

Debray aponta que no século XX a separacdo de imagens da fé ndo é decisiva. H4
indicios de que a imaginacao do século XXI € “recarregada” com valores religiosos. Os
sinais indicam que o sagrado é verdadeiro consigo mesmo, segue seu proprio caminho
sem precisar decretos conciliares ou a béncdos da ortodoxia académica, que muitas
vezes sO reconhece a arte que ela consegue compreender. Para o autor, “as formas do
sagrado sdo, por definicdo, infinitas e inesgotaveis”. E afirma que “a historia da
experiéncia humana indica que, de uma forma ou de outra, vinda de uma fonte ou de

outra, o encontro com o espiritual € essencial”. (DEBRAY, 2004a, p. 16).
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CONCLUSAO

Desde a antiguidade as imagens vieram se firmando em meio as sociedades, se
tornaram uma forma eficaz de propagacao da religido e do poder. Foram usadas para 0s
mais diversos propdsitos, mas principalmente o religioso. Durante muitos séculos o
cristianismo foi o celeiro das imagens da arte. Apds a ldade média ela foi aos poucos
tomando outros rumos, se popularizou e no século XX, conforme foram evoluindo os
meios e 0s suportes ela passou a ser usada para muitos fins e até hoje nos ajuda a contar

historias. Mas de alguma forma a imagem mantém relacdo com o espiritual.

Neste estudo percebemos o quanto a imagem, nos mais diferentes suportes,
contribuiu para a propagacdo do cristianismo e da mensagem evangelica ao longo dos
séculos. Uma contribuicdo determinante, que foi capaz de superar as mais ferrenhas
proibicBes. Nota-se que sua capacidade de influenciar, de criar vinculo com o ser
humano de levar até mesmo a transcendéncia € algo extraordinario e profundo a medida

que interfere no cotidiano, nas culturas e nas formas de encarar a vida e seus mistérios.

A imagem tem poder e neste tempo em que se imperam tantas imagens é
importante perceber que, em diversos casos, existe a alusdo aos personagens biblicos,
vale ressaltar a importancia da propagacdo das mensagens textuais acompanhadas de
imagens impactantes ou que evoquem o imaginario humano. No século XXI, com a
evolucéo tecnoldgica, a manipulacdo da imagem por pessoas comuns é uma constante,
vé-se que qualquer pessoa pode ser autor de imagens, suas imagens e contar sua histéria
através de uma ou mais redes sociais. Sdo variados os meios e formas de se manipular

as imagens € preciso pesquisar e investigar para onde o uso destas pode nos levar.
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